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FrPrTmd stultoza 38

Si incepem prin a decupa din masa poemelor lui Doinag un
grup cu o remarcabili unitate de ton, poeme scrise mai ales spre in-
ceputul carierei sale (dar nu exclusiv), si care multd vreme au fost
socotite a-1 reprezenta prin excelentd, poeme cu o tentd narativ-ba-
ladescd, atmosferi mitic-fantastici si implicatii filozofice. In ce mod
este inteleasi si aplicatd ideea de sintezd in ,baladele” vechi? Cel care
le va citi urmirind sensul, mai curind decét spectaculoasa infaisare
exterioar3, va descoperi curind ci ideea ce revine in aproape fiecare
din ele intr-un fel sau altul este unitatea lumii, legatura adanci ce se
opune diversititii, armonia ce intrece conflictele si vindeca ruprurile,
sufletul tainic ce contopeste fenomenele intr-un mare si unic orga-
nism. In ,Forma omului“ (OC, 85), iubirea insasi aparea (in traditia
lui Platon) drept incercarea de a uni doud chipuri in un singur trup,
0 formé arsi | de-un foc mai virstnic decit orice veac, si poetul spune:

Atéita timp cdr singele zvicneste,
arzénd, ca-ntr-un incest nemdrginit,
iscat intruna pe strivechi tipare

17



Virgil Nemoiann

un urias adastd si priveste
in reci oglinzi de scoici cu perld mare,
diform, dar zimbitor: reintregit.

Se pot petrece in virtutea acestei unitdti ciudate si fantastice in-
tAmplari cum ar fi iubirea intre un astru si o scoica (nivelurile ontolo-
gice de obarsie ale amantilor fiind mai depirtate decat in ,, Luceafdrul
eminescian, tensiunea fantastici mai puternici), care determind mari
fenomene climaterice (,Soarele si scoica“ — OC, 87). In alta parte,
vegetalul poate iubi omul, artistul (,,Jedera indragostiti“ — OC, 112).
Tot astfel, bolta cereasci se populeaza de ticute, crunte fiare si fabu-
loase vegetale, printre care se plimbéd omul imaginar sub bitaia cohor-
telor de sori (,A cerului pidure risturnatd“ — OC, 82). Participarea
aceasta a intregului la orice se vede clar in ,Funeraliile lui Demetrios*
(OC, 95), unde un lang al oamenilor si al fenomenelor leagd parcid
toate partile universului intre ele. Avem acolo intéi solul care trans-
mite #rista veste, apoi miscarea flotei lui Antigonos, ca raspuns la ea, si
strdmutarea urnei pe vasul amiral. Nu e, sigur, de ajuns cd ea devine
un soi de centru radial al lumii grecesti, care, in miscarea ei, se oglin-
deste (noaptea chiar) in zenit si spre care converg, din fiecare cetate,
ticutele solii, sau ci vantul insusi, cumva, completeazd funebra gali.
Este nevoie de o mai deplini includere a universului in insisi muzi-
cala ritmicitate a esentei sale. $i atunci este pus si cinte pe navad un
flautist cintare de durere si de teamd; ritmurile cAntdrii sale se transmit
aidoma lopatarilor galerei, care stirnesc dupi ele chiar valurile marii si
marile clopote ale solului. Astfel durerea se insinueazi elegant in viata
naturii insesi — vindecAndu-se pe sine: cici poate astfel cu mai mare
usurintd integra brutala surprizd a mortii in ampla liniste #7 care-si
afli locul nelinistile vietii individuale, care par ritmicizate in largi va-
luri statistice, in ciclicitati cosmice calme precum o respiratie regulata,
an de an. Merita amintit ,Regele, fiul copacului® (A£, 168), unde cir-
muitorul, ca intruchipare a omului, se identifici cu natura. Avem aici
o perfecta substitutie a termenilor, de mare fortd unificatoare. Chiar
si in poemele de iubire scrise la modul baladesc se binuieste, cel putin
la nivel metaforic (din nou platonic), integrarea universului plutind
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ca o grea cortini de catifea opaca indéritul contururilor sprintene
sau melancolice care capteazd intii atentia cititorului. In ,Astizi ne
despirtim® (CM, 133), amantii tristi se rup unul de celalalt cum s-au
despartit apele de uscat la inceputul lumii, iar daca vreun regret le va
tulbura viitorul, acela, in vis, va fi sufletul barbatului care, precum
tdrmul care se modeleazi din ape, va sti si ia forma witati a trupului
amantei de care s-a despargit. Cu alte cuvinte, dialectica ruptura-re-
integrare, aceea din ,,Forma omului®, determind cumva o tarzie rela-
tie personald. Cu o subtild imprecizie, tema se reia in ,Marea“ (OC,
109), de asti datd cu nuante panteiste, cici nu se mai stie intre ,,El, Ea
si Marea“, cine iubeste pe cine:

— Prinde-mad — si sunt a ta,
murmurd apa lividd.

lat-o prinsi! Dar a cui e?
Unde-i sprintena silfidi?

Unde-i cel ce-o cauta?

Acest accent pe unitatea lumii nu inseamna defel ca poetul igno-
ra varietatea obiectelor care o compun. Lumea unitard este in acelasi
timp fertild; bogati si mustoasa, luxurianta, stufoasa si strilucitoare.
Ochiul se opreste cu voluptate si lacomie asupra ei:

Erau acolo: animale, rodii,

inele scoase de sub vechi custodii,

pocale, scuturi, tunici verzi cu fir,

orez roman in vase egiptene,

oglinzi si scolopendre cu antene,

sandale, sibii, nasturi de safir.
(CM, 60)

Se va observa lesne cum in aceastd enumerare vegetalul, animalul
si mineralul isi dau mana, produsele omului alterneazi cu roadele na-
turii. $i in alte viziuni, unde obiectele se grupeaza coerent, observim
aceeasi plicuti impredictibilitate in selectarea pargilor componente:

19



Viirgil Nemoianu

La Polul Nord, aproape de osia furtunii,

printre arbugti de sticli ce-ajung doar la genunchi,
pe care ard albastre poleiurile lumii

ca niste muschi de fosfor pe fiecare trunchi,

5i unde ursi de buri nestingberiti se plimbd

prin mari licheni gi ferigi ca printr-un labirint

(OC, 89)

constituind un univers captivant, neasteptat. Integrarea diver-
sitatilor se videste intr-un sens mai general prin coexistenta elemen-
telor: ,,Zeita mirii se-ntrecea cu focul (OC, 96); de fapt, insi, nu e
vorba numai de apa si de foc, ci, mai mult, de gheati si de vulcan, de
lavi si de brume dense.

Pe ce cii se infiptuieste, totusi, unificarea aceasta, sinteza care
si multumeasci populatia de fipturi viguroase, ciudate, puternice,
foiala de detalii incipatinate si pitoresti ale lumii substantiale? Prima
cale (cea mai precari in grupul de poeme la care ne referim, dar cu
mari perspective de dezvoltare ulterioard) o reprezintd privirea con-
centratoare a Eului — centrul vital-intelectual —, care obligd lucrurile
la supunere si ordonare prin chiar modul in care cuprinde lumea;
lumea este aici pentru acest Eu. In ,Orfica“ (SL, 46), gdsim expresia
ei cochet-hieratica: /mi place dintre semeni treptat si md retrag; / in
infinitul mare o arie si trag, iar mai departe, aldturi de cel mai vrednic
discipol, pios, integru si fanatic:

st numai noi s-atingem adénca lamurire

cd sufletu-i, ca zeii, partas la nemurire,

cd rasuflarea-i puri se strécuri prin om

ca vintul diminetii trecand din pom in pom,
cd ne aprindem viaga timida sau semeati

cu semetii sau temeri venind din altd viatd,

cd a cdzut in corpul de lut ca-ntr-un mormaint

Atar cadrul fizic de aici (un loc de umbri cu trepied i trepte, toga,
sandalele, sanctuarul, golful vibrind de azur), cit si filozofirile insesi
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trimit la gnosticismul elenistic tArziu sau initierile lui lamblic si Porfir,
dar credinta in puterea unificatoare a unui Eu cunoscitor central se
arati in fel si chip in alte poeme. De exemplu, in ,,Omul cu compasul®
(OC, 18), se deplinge foarte rispicat si declarativ nivala unor Enorme
balirii cu frunze moi, foirea insectelor si reptilelor, moartea rozitoare-
lor pe nisipuri, frunzele libertine ce au uitat de tipare si nervuri, scur-
gerea apelor lancede si spargerea cristalelor. In ciuda acestui declin
lumesc, Eul poetic se afld in asteprare:

Atunci, lovind cu virful in nisip,
aceleasi semne vor luci in soare,
péstrind in forma lor eternul chip
al lucrurilor trecitoare.

Si nu ni se obiecteze ci, in mod ironic, momentul acesta de tri-
umf al tiparului unificator este aici momentul mortii; chiar aga stdind
lucrurile, rimane in picioare faptul ci singurul gest activ inregistrat al
creatorului este cel de la inceput, cind se inscrie pe nisip / formula unei
alte ordini, care | contine-al lucrurilor tainic chip, / cel firi de ruini si
miscare — sau, cum se spune mai incolo, cel al inchegirii de prea sta-
tornice tipare'. Cu superb patetism metaforic se infitiseazd rostuirea
lumii si in ,Balada intrebarii lui Parsifal® (OC, 100), unde tanjirea
universului putred si suferind ia sfarsit dintr-o singura lovitura:

Atunci, deodatd, codrii infrunzird,
cetditile tasnird din noroi,
si apele albastre nivilira

1. Tema este reluati in ,Orologiul de ghead® (VV; 103), numai simbolul difera.
(Citatul care serveste drept motto este imprumutat, in mod semnificativ, din Parmenide,
eleatul, dintre toti presocraticii cel mai potrivnic ideilor de miscare, transformare, mul-
tiplicitate.) Suit in turn, la cumpéna noptii, el suprinde un moment de inghetare
a orologiului, de suspendare a timpului. Orele stau fixe, ca rodii. Goana doringei
si nagterea florii au dispirut. Piméantul e unitar, si-a pierdut straturile: nimic nu
se naste, nimic/ nu moare in lut si-n frunzisuri. Padurea e surprinsi intr-o ghinda,
bolta intr-o stea, lucrurile se reduc la tiparul méret/ modelul dintii, Adevirul, poetul
exulti pentru ci a descoperit obrazul de taind al universului: integru, statornic, in
veci necorupt, precum si (aici — eleatism curat) sederea a toate-ntru sine, si deplange
momentul cind e din nou nevoit si coboare scara turnului, coborand in timp.
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Jucdndu-si spumegarea, ca o liri
pe care umbli degete de ploi.

Aici nu este vorba, credem, de o ,insinitosire mistici“, precum
in legenda care e simplu suport, nu substanti a poemului, ci de un
act gnoseologic — limpezirea sensurilor in fata intrebirii relevante.
Universul se descuie cind gisim cheia potriviti. Varianta opusi, care
confirmi insi teoria mea in aceasti privinga, o gasim in ,Balada celor
trei puncte de vedere® (OC, 91), unde cele trei umbre care stribat o
lume nocturnd, pluvioasi, moale, interpreteazi in trei feluri diferite
viziunea incerta ce li se oferd. Cea dintii o socoate un semn al ,,plice-
rii dint4i“, un templu al voluptitilor ritmice, a doua, drept un semn
al puterii si actiunii, al luptei si mortii, cea din urma, drept cunoastere
victorioasd, ,transcendenta“. Finalul poeziei este enigmatic precum
insusi obiectul ei, realitatea (vartejul de zvon si lumind, ca in cutare
univers energetist) purtind in alunecoasele ei fatete, ce se descompun
si se recompun caleidoscopic, insesi potentialititile celor ,trei puncte
de vedere®. Punctul cel mai inalt il atinge sintetizarea prin puterea
centripetd a simplitdtii absolute punctiforme in ,Ochiul® (IP, 52):
Un ochi inchis in sine ne priveste / din veac asupra noastri pironit. Ca
si in filozoful a cirui sentingd orneazi inceputul poemei (Nicolaus
Cusanus), riméne egal de adevirat ci privirea creeazi aici misunea-
la fipturilor si ca acestea, preexistind-o, se unesc 7 si prin privire.
Oricum,

Din uriasa-i sferi vizuali

afard niciodati nu iesim. |[...]
Céind ardem, vede flacira temuts;
cénd vede jar, ne stingem linistit

cu maxima ambiguitate, ca si in:
Planetele cu pulberi risculate

cazute in vizduburi paméntesti,
privindu-le intens, le face bolti
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in propria-i orbiti-n infinit.

Cat timp le vede, ele se dezvolta:
sublim caliciu, riguros gindit.
Acela care vede ce gindeste

pe toate le priveste rind pe rind

Un al doilea drum de acces spre sintezd il ofera cristalizarea
prin Eveniment, organizarea diversititii din nou in jurul unui punct
central, dar nu central-universal, ci central-local. Acesta este oferit
de forma baladi — ea insisi gen sintetic, impletind liricul, epicul si
dramaticul —, reflectie pe plan formal a organizarii universului spre
care nizuieste poetul. Cadrul in care se desfasoara baladele sale are
o determinare minima3, dar nu e niciodata lipsit de determinare (sub
cerul persan, sau acum vreo cifiva secoli intr-o seard, sau odati-ntr-o
noapte brizdati de ploi, sau la Polul Nord, aproape de osia furtunii, sau
in apele egeene, sau la Amisus, sau in Levant), nu e abstract si, mai ales,
nu se cuvine si fie inlocuit cu oricare altul. Este suficient de ferm,
pentru a nu putea fi ignorat, si suficient de discret, pentru a nu abate
atentia. Am putea specula ci el insusi simbolizeaza un mod de sinteza
sau cel putin de acord dialectic intre universal si divers-particular,
ci el insusi ilustreaza filtrarea inevitabild a generalitatilor cunoasterii
umane prin localisme de uz convenabil. Populatia acestui cadru este
si ea incert-fantasticd, crescutd din noapte, dar ndzuind intens spre
conturarea certi. Locuitorii sunt surprinsi de poet in miscarea lor de
devenire si el ii obligi parci si se fixeze inainte de sorocul firesc al
cristalizirii. Iati-i deci in pozitii neasteptate: fiinte si obiecte jenate de
prematura lor definire. Baladele lui Doinas nu apartin la urma urmei
fantasticului, ci, si spunem, pre-realului, momentului care premerge
(pe scara devenirii) intrdrii intru existenta. Ele efectueaza o extindere
chibzuiti a fruntariilor rcalului, anexAndu-i tocmai teritoriul cel mai
imediat apropiat. De aceea si nesigurantele criticii in plasarea lor. Asa
gisim in padurea risturnati a cerului arbori rosi de gheturi albastre sau
un véu lactat cu prundul din alge si coral, dupa cum Insecte cu antene de
foc se pun deodatii | pe rodii, zbarndindu-si grumazul vibratil. Este lim-
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